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1. A kutatas ebzményei

Dohnényi Eré személye és tikddése irant az utdbbi évtizedben nagy mértékbegnétte

az érdelddés. Bar a szebz halalat kovet elss négy évtizedben Vézsonyi Balint
monografiaja Dohnanyi Erg, Budapest: Zenetikiadd, 1971°Budapest: Nap Kiad, 2002)
és tobb, kisebb publikacié is megjelent a témabezek nem tudtdk meginditani a
tudomanyos diskurzust és a k6zos eredményekreeéfikiatatasi folyamatot. Az 1990-es
években a politikai okokkal és zenetudomanyi szlEtvaltassal egyarant kapcsolatba
hozhato, megujult érdeldiés nyoman azonban a szisztematikus kutatas isendglott. A
kutatds raadasul kozel egyszerre indult Magyargmzaés a szedz életének utolsod
helyszinéill szolgalé Egyesiilt Allamokban: a Vazsongnografia felvaltasat célzo
publikaciok kozel egy iében készilltek el a két orszagban (James A. GryEwest von
Dohnanyi. A Bio-BibliographyWestport, Connecticut-London: Greenwood Press, ;2001
Kiszely-Papp DeboratDohnanyi Erd, Budapest: Magus Kiad6, 2001 = Berlasz Melinda,
szerk., Magyar Zeneszefk 17.). Formai kotottségeikb adédéan ugyan egyik sem
pétolhatja teljesen az 1971-es kiadvanyt, mindké&intos kezdeményezést és Utmutatast
jelent a tovabbi kutatdsok szamara.

A kibontakozdban &y nemzetkdzi Dohnanyi-kutatas rovid térténeténekolemsabb
eseményét az jelentette, hogy 2002. januardl-gészerd hazgjaban intézményes kereteket
kapott a tudomanyos munka: a Nemzeti Kulturalis KSég Minisztériuma és az MTA
Zenetudomanyi Intézet megalapitotta a budapestinBoyi Archivumot, amely 2009
marciusaig az Intézet tudomanyos osztalyaként mwHedett, az6ta pedig kutatdhelyként
miikddik. Az Archivum az alapitast kdveelss nyolc évben nagy mennyiségben szerzett be
forrasokat, forrds-méasolatokat Magyarorszagrol @ékdrél, s megkezddott az anyagok
feldolgozasa is. A Zenetudomanyi Intézet kiadasatamiszeresen megjeteDohnanyi
Evkonyek (2002, 2003, 2004, 2005, 2006/7) tanubizonysszgrint olyan adatfeltaré
kutatdsok indultak meg, mint Dohnanybationiivészi és zeneszéiizsajtorecepcidjanak,
elsadémivészi és zenei szervdztevékenységének attekintése, valamint a kilééboz
hagyatékok anyaganak listazasa.

Bar az adatkdzléseken tdl tobb téma felkeltetteeaetdrténészek érdékését —
elgssorban a forraskutatds és az interpretacidanatizes kutatds egyé@le adds maradt a
Vazsonyi-koényvet felvaltd, modern szemlélszerdmonografiaval és a zenesz&raletmii
széleskdi vizsgalataval. Ugyan egy Gjabb monografikus feddabsnak természetesen csak
bizonyos alapkutatasok elvégzését kéeat lehet értelme, egyre surgigbnek latszik a
Dohnanyi-recepcié olyan lényegbevagd kérdéseinegvalaszolasa, mint példaul hogy
pontosan hogyan irhaté le e ,konzervativ’, ,posziantikus”’ és ,epigon” szeézstilusa;
mennyiben befolyasoltdk az éldtmecepcidjat politikai szempontok; s végsoron hogyan
értékelhet Dohnanyi szerepe a magyar és az eurdpai zenettivgin

Mindezeket a leh&ségeket és probléméakat szerditelartva valasztottam értekezésem
témajaul Dohnéanyi utolsd, amerikai periddusanak fdern feldolgozaséat, mivel a szérz
mitkddése az 1949 novembere és 1960 februarja ké&dt éltizedben, valamint ennek az
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idészaknak apparatus ésiifaj szempontjabdl igen sokstirzeneszeid termése tobb
tekintetben is vizsgalédasra érdemes teriiletnskilkat

Az amerikai éveket — Dohnanyi életének korabbkagaaihoz hasonléan — mindeddig
nem tanulmanyoztadk kielégitrészletességgel. A periédus eseménytdrténetékésls
Marion Ursula Rueth mutatta be szakdolgozatdbahg,Tallahassee Years of Ernst von
Dohnanyi”, Florida State University, 1961), de tédlasztadsanak megfebein 6 a szer#
tevékenységének csupan egy kis szeletét vizsgseiate kizar6lag Dohnanyi amerikai
munkaadoéjaval, a tallahassee-i egyetemmel kaposofatténéseket vette szamba, s értékes
adatait az 0©nall6 interpretaciotol tartdzkodva aarblvasoi elé. Vazsonyi Balint
monografidjanak idevagdé, mintegy husz oldalas &gEzez idaig tehat a téma
legsokoldalubb feldolgozasanak szamitott. Vazsomgkozelitése sok szempontot érint, s
8 az életrajzi aspektusok targyalasa mellett a kanigiik keletkezési korilményeire, zenei
stiluséara is kitért roviden. A primer forrasok isetében azonban nyilvanvaléva valt, hogy
adatai gyakran nem megbizhatdéak, s interpretacéfjla esetben tamadhatd. Szines,
szokimonddan érvétértékeb irasmddja ugyanis kissé tendenciézus targyalgsiede
Egykori mestere irant elfogultan Vazsonyi talan tBramerikai éveinek nehézségeivel
akarta parhuzamba allitani Dohnanyi kiizdelmeigtitt sajnalatot,& némi lelkifurdalast
kivant ébreszteni a szénel szemben esetlegesen elutasitd magyarorszaasdoan, s
ezzel jelenisen befolyasolta a kérdéseg$sdakrdl kibontakozd képet. Dohnanyi amerikai
periédusarél mindemellett szamos személyes visdéemes is a kutatok rendelkezésére
all: ide kell sorolnunk a tanitvanyok és baratokékmzésein, valamint Dohnanyiné életrajzi
és 6néletrajzi kdnyvein (mindeneéttlllona von DohnanyiErnst von Dohnanyi. A Song of
Life, James A. Grymes, ed., Bloomington, Indianapolistidna University Press, 2002)
kiviil magat Dohnanyi — bizonytalan hitelesség ,memoarjat” aBlcsu és lzenrsdt is
(Minchen: Nemzét, 1962).

2. Forrasok, a kutatas modszerei és a dolgozat feiéése

Tekintettel a Dohnanyi amerikai éveit targyald mtmn korlataira, dolgozatom
kiindulépontjanak elésorban az amerikai évekhez kapcsol6do primer fangesgot
tekintettem. A forrdsok tanulmanyozasara kilenc dpfrs Fulbright-6sztondijam soran
(2005/2006) nyilt lehéségem. Amerikai tartézkodasom ideje alatt nemcsadézéettem a
legnagyobb hagyatékot, a tallahassee-i FloridaeSthtiversity (FSU) Warren D. Allen
Zenei Kényvtaranak Dohnanyi-gigeményeit, de részt vehettem a feldolgozémunkaban
Az FSU Dohnanyi-hagyatéka a komponista tallahass¢tonabdl és egyetemi irodajabdl
szarmazik, s a zeneszérhalala 6ta folyamatosan gazdagodott. Jelenleg naagfoglalja
Dohnanyi teljes amerikai levelezését, egyéb szessélgs hivatalos dokumentumait,
jegyzetfiizeteket, zsebnaptarokat, Ujsagkivagato&at koncertprogramokat tartalmazo
albumokat, kilonféle kéziratos zenei forrasokaszard konyv- és kottatarat, valamint
amerikai koncertjeinek DAT-felvételeit.

Bar nem ez volt etglleges célom, dolgozatomban minél tdbb publikaatla
dokumentum kozlésére torekedtem,Saa—c fuggeldlen pedig kdzzétettem a felhasznalt,
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fontosabb forrasok elérlietégének listajat. A szdiz amerikai életrajzaval,
életkoriilményeivel kapcsolatos dokumentumokdkéht a dolgozat efs részében (,l.
Dohnanyi Amerikaban”) hasznéaltam, melyben az 6sseesintegy négyezer tétélballd
primer forrdsanyag alapjan egy az eddigieknél eészébb, targyilagosabb és kritikusabb
attekintést kivantam nyujtani Dohnanyi utolsé peugarol. Az amerikai évek legfontosabb
motivumainak dokumentalasat és értékelését kéwefl. 2.) vizsgaltam a tanar (l. 3.) és az
eléadoniivész (I. 4.) Dohnanyi tkodését, kiilénds tekintettel e tevékenységek kairtar
értékelésére, illetve a teljes péalyan vald elhadgére. UtObbi esetében archiv
hangfelvételeket is felhasznaltam: Dohnanyi néhkései szolézongora- és kamarazenei
felvételének dsszehasonlitd elemzése révén igyakezhegg§zédni a kortarsi leirasok
hitelességéil. Az életrajzi rész utols6 fejezetében (I. 5.) amerikai évek zeneszéiz
termését tekintettem at; aiinek keletkezéstérténete mellett a periédus kortalistve
késsbbi tudomanyos értékelésére is kitértem.

Az értekezés masik egysége Dohnanyi amerikaieivel foglalkozik a forma (Il.), a
szovésmad (l11.), a hangzas (IV.) és az inspirdeid szempontjai mentén. A kompozicidék
megismerése és torténeti elhelyezése ez esetbersalerazért fontos, mert a kutatdsban
egyebre valamelyest hattérbe szorult az élethmitikus szemléldt, komplex vizsgalata,
hanem mert Dohnanyi értékelésében még nem jutoizemzusra a zenei kdzgondolkodas
— részben éppen azért, mert az itéletalkotasbarfetaldgszakirodalom hijan feliletes
ismeretekre kénytelen tamaszkodni az éidt#kl Mivel dolgozatom az egyik disolyan
munkanak tekinthét mely legalabb egy periddus zeneséderzermésének atfogd
vizsgalatara vallalkozik, s mivel a kérdésesiceoport meglehésen szines, a hozza
kapcsolédod forrasanyag pedig igen szerteagazé,lesmzések soran nem koteleztem el
magam egyetlen kizarélagos analitikus szempontetted tradiciondlis elemzéseket tdbbek
kozott filoldgiai, recepciétérténeti és narratipektusokkal Bvitettem. Arra térekedtem,
hogy a legtdbbet igérkozelitésmbdot valasszam az egyes kompoziciok &zanmely
alapul szolgalhat a kékbi — esetleg a telijes élefne kiterjed — specializaltabb
analitikdhoz is. Ennek jegyében példaul a széveg fmma viszonya kapta a legnagyobb
hangsulyt aStabat Mater(op. 46) elemzésében; a nagyforma logikajanak é&zkatokbol
kiolvashaté komponalasi folyamatnak vizsgalata eofatpassacaglianal (op. 48/2); az (6n-
)idézetek funkcidja azAmerikai rapszodia(op. 47) esetében; a formalasbél és a
ciklusszervezésth kibontakoz6 narrativa feltarasa a 2. hdgedseny (op. 43) és a
Concertino (op. 45) analizisében. Térekedtem to&édtra, hogy az amerikaitiveket a
lehetséges zeneszérmodellek (Pergolesi, Beethoven, Schumann, Bral@agok) mellett
a szert korabbi kompozicidival is 6sszevessem, s a tefjletmi kontextusaban is
értelmezzem.

3. A kutatas eredményei

Az életrajzi fejezetek dsszeallitasa soran attekimggrimer dokumentumanyag sok ponton
maédositotta kordbbi ismereteinket. Tény, hogy Dolyndanéltatlan kortlmények kdzé
kényszeriilt, amikor 72 esztefmbn () egzisztencia megteremtéséhez kellett kezdeni
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hogy ennek elisorban politikai okai voltak. A forrasok fényébemomban nem latszik
igazan kritikusnak helyzete — financidlis korilméiy munkahelyi pozicidjat,
megbecslltségét, illetve életriségét egyarant ideértve. Mindenképpen arnyalasrailsz
példaul az egyetemi konfliktus Vazsonyi-féle intetacioja: az FSU vezitége korantsem
volt olyan szigort, nemhogy rosszindulatid Dohnaalyiszemben, ahogy a monografus
sejteti, pedig a dokumentumokbol gy latszik, needdltdk meg maradéktalanul
szamitasukat a zeneszészerddtetése révén.

Dohnanyi érvényesiilése koncettedbadoniivészként is bizonyos korlatokba tkdzott.
Bar Vazsonyi és llona von Dohnanyidsteretettel interpretalta az eseményeket a
komponista politikai és altalanos rehabilitaciogéf vezeat Gt allomasaiként, Dohnanyi
statusa valdjaban nemigen valtozott a tiz év dlaynagyobb amerikai sikereit nagyrészt
szerény kulturalis jeletiséggel bird, vidéki varosokban aratta, s a metispat — New
York, Chicago, San Francisco — egy-két meghivasttékintve szinte nem is vettek
tudomast arrél, hogy az orszagban tartézkodik. éVientehat egy ¢k, elsssorban vidéki
egyetemekhez kapcsoléd6 korre korlatozédott, melgnban 6t minden midségében
rajongassal vette korul. Vazsonyi és a Dohanyihizekallé visszaemlékék egyaltalan
nem vették figyelembe, hogy a zenesédtanzervativ zenei stilusa nagyon is oka lehetett
az egyetemelt fliggetlen amerikai koncertélet rés@étapasztalhaté elutasitasnak. A
kényes témat megkerilvik elgisorban politikai motivumokra, személyes konfliktkaso
hivatkoztak, amikor az okokat keresték. Aligha legfhazonban szamon az 1950-es évek
Amerikajan, hogy nem adott teret egy olyan emigarseszerk érvényesilésének, akinek
zenei stilusa méar évtizedekkel kordbban is anaketikisnak szamitott. Tovabbi
vizsgalatra szorul ugyanakkor, hogy maga Dohnanképp viszonyult ehhez a kérdéshez.
Az adott élethelyzetben, amikor is elvesztette @301as évek végéig szinte folyamatosan
mogotte alld, tAmogatd kdzeget, egzisztencidlicddrdéssé valt a kortars zenéhez valé
viszonya. Ez a konfliktus, s a hol t6bb, hol kebisdelettbdéssel viselt elszigeteltség
Dohnanyi amerikai éveinek legalapéieb jellem®je volt, és a zenei termés szempontjabol
is meghatarozénak bizonyult.

Elemzéseimmel arra kivantam ravilagitani, hogy Ciotyn kései niveinek egy jelerits
része — eldsorban a 2. szimfénia (op. 40), a 2. hdgyedseny, aStabat Materés az
Amerikai rapszédia -a formalas, a harmonia, illetve a szévésmoéd szatjgml |énye-
gében nem mutat eltérést a sBekorabbi stilusatol. A kompoziciok egy masik csajaor
elsssorban a fuvola- és zongoradarabok ellenben miathdl is arulkodnanak, hogy a
szerd e mebBben idegen kbzeg hatasara zenéjében is (j — vaglalebis szamara 0j — ki-
fejezésmadok felé tett lIépéseket. A formalas tekéiien mindenekét a Burletta (op.
44/1) tinik kivételesnek, melynek bizarr hangzasahoz asaimkus, ugyanakkor rendkivil
tudatosan szervezett struktlra tarsul, ami a damt@ohnanyi altal tobbszér karhoztatott,
tulsdgosan szabdlyozott, viszont nem eléggé dalamodern kompoziciokhoz teszi
hasonlatossa.

Meglehet, az amerikai tiwek egyike sem szakit a tonalis gondolkodasmoddal
darab harmoéniavilaga szamotbewn Uj szint képvisel a szérpalettdjan. Kilénésen érdes
hangzasunak mutatkozik példaul a 2. hégedseny és 8Burletta, de mig ebbbinél ez a
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sulyos, dramai hangvétel, utébbinal a groteszkhk aimor kifejedje. A Burletta sok
tekintetben leginkdbb a Fuvola-passacagliaval rpkagly tizenkéthangu sorra emlékeétet
variaciés témaja révén harmoniai szempontbdl ankédib messzire vezetkisérletnek
vizsgalata a nehézkes komponalasi folyamatrél addkvazlatanyaganak koszénbest
kiiléndsen izgalmasnak bizonyul.Burlettaés a Passacaglia értelmezése kblcsondsen segiti
egymasét. Mig az @bbi vég$ soron inkdbb csak jaték, ha tetszik fricska a Zartibb
irAnyzatokat kéveét szerdk felé, addig a Fuvola-passacaglia esetében aaiymaéirtelmezés
tiinik sziikségesnek. Ebben a tondlis kéda ugyansvégon diadalmasan leggi a téma
tizenkéthangusagat, am dimagyszabasu formai terve, komoly hangvétele ésn@zanas
jegye arra utal, hogy széje nem annyira folénnyel, inkdbb némi bizonytalayu=d
tekintett sajat stilusanak és a kor zenei aramlakaiatvanyos kulénbségére.

Mas iranyba tavolodik el Dohnanyi harmoéniai stibkés@a Concertino és az Aria fuvolara
és zongorara (op. 48/2), melyek francias, impressgia hatas nyomait viselik magukon,
féként hangszeres apparatusuk, téma-korvonalaik,séldudt kiséf-harméniaik, példaul a
la-szeptimek gyakorisaga miatt. Persze a Concentam csupan e stilaris kalandozas miatt
érdemes figyelmiinkre, hanem mert zarotétele méajishatarozottan visszatér Dohnanyi
jellegzetes, efssorban Brahmstol 6rokolt harméniavilagdhoz. Eleramésen arra kivantam
ramutatni, hogy a threjtett narrativdjanak éppen e kiilénbség, vaggisdagenbl valé
hazatérés a lényege — tulajdonképpen ugyanazzasatugsal, amelyre a Passacaglia
kodajaban is raismerhetlnk.

A Concertino az egyetlen olyaniitmmely a zenei gondolkodasméd alagvettegében,

a szovésmod tekintetében hoz Ujdonsagot, hiszen aittDebussyre emlékezbet
tématranszformaciés technika jatszik kodzponti gmetre Dohnanyi persze még
legjellegzetesebb kompoziciés eszkdze, a feflegatiacid segitségével is kifejezésre tudta
juttatni ,idegen” és ,ismdis” konfliktusat: a Noktlirnben (op. 44/2) ugyanibizenyitotta,
hogy az altala legtébbre értékelt készség, a j@arsgbeli tudas révén még egy egyszer
hangutanzo effektushél — egy stilizalt macskanyagbgl — is romantikus zenei nyelvet és
klasszikus strukturat tud kibontani. Mindéblgy tiinik tehat, mintha a zeneszérizléskori
miiveiben ebs késztetést érzett volna arra, hogy sajat, koatienstilusa hatarain tdlra
tekintsen, de végssoron mindig azzal szembesiilt, hogy az altala yélzn érvényinek
tekintett zenei stiluson kivill szamara nincs értebm Utkeresésnek és a kisérletezésnek.
Hogy e kisérletek mogott az egyediveken belll mennyi a jatékossag, az irbnia és az
dszinte kétség, az persze nehezen elddhthet

A nagyobb apparatusuiivek ugyanakkor sokkal kevéshé taniskodnak zengilkted
kedvisl. Mintha Dohnanyi a szélesebb nyilvanossagnak tszéeprezentativ darabok
esetében nem latta volna sziikségesnek, hogy aekimégnek akarcsak latszatat is keltse.
Ez szemlatomast inkabb valamiféle lbeisgy volt szamara. A ,nagy” tivek raadasul
jelentss honorariummal jar6 megrendelések nyoman kelatkeatagyis ugy latszik, a
szerd effajta nyilvanos alkalmakkor jobban bizott a saéanmegszokott zenei stilusban. A
megrendelésre valé komponalas egyébirant szintéimazikai periédus sajatossaga, hiszen
Dohnanyi alapvéien nem szeretett felkérésre irni, s korabban nemgyakran tette. A
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megrenddl személy, illetve intézmény szempontjainak figyddemvétele mindenesetre
bizonyos heterogeneitadst eredményezett az inspgadorrasok tekintetében. A
Hegediverseny példaul kivételesen dramai hangvételi, ami a megrendél heged-
miivészrd, Frances Magnes szenvedélyesadbi személyiségéhez is remekiil illeszkedett.
A Stabat Mater és az Amerikai rapszoédiaalaposabb vizsgalata ugyanakkor olyan
kovetkeztetésekhez vezet, amelyek ellentmondarfielkételezésnek, hogy eiivek valéban

Uj hatasok — mint a vallasossag és az amerikaisbtiz val6 alkalmazkodas — nyoman
szilettek. Bar nem zarhaté ki, hogy a lisdéges hangvétel Stabat Materaz ids,
meghurcolt alkoté vallas felé fordulasanak eredreéray szOvegvalasztassal kapcsolatban
szamos mas, zenei termésizélietve praktikus magyarazat is felmeril — példawers jol
alakithatd szerkezete, a megreddedgylittes sajatos repertoarja, illetve az egyhazi
Unnepekhez kéts eldadasi lehdtségek. Raadasul a timharméniavilaga, formalasa,
szovésmadja, illetve egyéni szdvegértelmezés&lipontakoz6 vilagképe olyan szorosan
kapcsolédik Dohnanyi korabbi alkotasaihoz, hogy @mfozicié el§sorban ebben a
kontextusban értelmeziietnem pedig valamiféle Uj kelgt a megvaltozott élethelyzet
nyoman foleésédott vallasos gondolatvilag 6sszefliggésében.

Hasonlé eredményt hozott végll @merikai rapszédiaclemzése is. Az amerikai
népdalokon alapulé kompozicio alkalmi jellege, lagzerkezete és egyértdinzenei
valo rokonsagat illeti — voltaképpen joggal itéthkevéssé ihletett kompozicionak, kivalt,
hogy a szerZ maga is panaszkodott az inspiracié hianyarol. Magy helyénvalé azonban
a minek egy etil elté értelmezése, mely szerint a szines zenei képekatar valamiféle
summazasa, filmszérvisszajatszasa a szérsajat zenei multjanak: felidédik benne
kordbbi niiveinek hangzasvilaga, szévésmddja, kompozicidés Iiéga. Mindezzel
Dohnanyi a szamara alap§etenei kdzegre is emlékezik, s teszi mindeztakanddjan:
egy régi vagasl, magéanyos eurdpai zeneéziéreneteként az Ujvilagbdl. A kompozicid
szimbolikus jelerisédi az ceuvre-ben, hiszen Dohnanyi utolsd, az dilletmn szervesen
illeszkeds darabjaként arrél arulkodik, hogy az&] konzervativ alkotd szamara mar aligha
maradt mas, mint a mult nosztalgikus, &m céltalgdisan mégis kedefelidézése.

Minden jel arra mutat tehat, hogy Dohnanyi hozZ&dih és esztétikai értékrendjén
alapveben nem valtoztatott az a szamara is nyilvanvaly, tbogy személye — egy kritikus
megfogalmazasaval élve — valésagekoviletként volt jelen a 20. szazad masodik fkéne
zenei életében. Weibsl mégis kiolvashaté, hogy amerikai érvényesilésémethézségei,
elszigeteltsége, s talan még életkora is az ajalaut helyességének Ujragondolasara
késztette. A kompozicidkban a legkilondiiz moédokon kifejezésre jutd valasz Iényegében
mindig hasonlé: habar megkisérelhet (j kifejezésskat harméniai elemeket, kompozicios
stratégidkat és inspiracios forrasokat bevonniusdiba, szamara nincs mas (tja az
alkotasnak, mint az, amit korabbi éveiben is kégitiA kétely és a végssoron nagyon is
hatarozott allasfoglalas kétsége miatt az amerikai korszakot a Dohnanyi-éledgyik
legizgalmasabb fejezetének, s egyben a 20. szazewgtdrténet figyelemre méltd
jelenségének tekinthetjuk.
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